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Am 17. Mirz 1960 schreibt Max Haufler dem
Schriftsteller Otto F. Walter einen Brief, nachdem
er dessen Roman «Der Stumme» gelesen hat:
«Seit Wochen plage ich mich mit dem Gedanken,
Thnen zu schreiben . . .» Er fragt den Autor an,
ob er aus diesem Roman einen Film machen
diirfe, und schliesst mit dem Satz: «Inzwischen
spinne ich den Faden weiter, in der Hoffnung,
dass er nicht abreisst, sondern zu einem wunder-
baren Gewebe werden méoge.»

Flinf Jahre spiter hat Haufler sich umgebracht,
nachdem er in all den Jahren unaufhorlich an
dieses Projekt dachte, landauf, landab Geld da-
fir suchte ohne Erfolg, wie besessen war von
diesem Stoff, der ihn im tiefsten Innern seiner
Existenz berlihrt haben muss. Warum hat er das
Buch von Walter verfilmen wollen? Hat er sich
umgebracht, weil er diesen Film nicht machen
konnte?

Der Roman erzéhlt die Geschichte des 17jahrigen
Loth Ferro. Seit einem Schock in der Kindheit,
ausgelost durch die Gewalttéitigkeit seines Vaters,
ist er stumm. Jetzt sucht er den Vater. Er findet
ihn auf einer abgelegenen Baustelle. Nach all
den Jahren der Trennung erkennt der Vater ihn
nicht.

Der Stumme will seinem Vater begegnen, um
seine Sprache wiederzufinden — oder um ihn
umzubringen oder aus irgend einem anderen
Grunde, der mit all dem zusammenhangen muss.
Es ist leicht zu sehen, warum Haufler sich fiir
diesen Stoff interessierte. Es ist die alte, 6dipale
Geschichte von der Suche des Sohnes nach dem
Vater. Der Sohn kommt nicht aus seiner Kindheit

.heraus, bevor er von seinem Vater anerkannt

worden ist. Bis dahin geht es nur abwirts mit
ihm. Zudem ist er stumm. Er hat also einen
doppelten Grund, seine eigene Sprache zu
suchen, die ithm aus Verschulden des Vaters
abhanden gekommen ist. Der Vater ist iiber-
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haupt an allem schuld. Der Stumme muss eine Trauerarbeit machen.
Es ist der alte Kern, wie Sartre — Flaubert zitierend — schrieb, «der
immer durchscheint, den niemand kennt, die tiefe, immer verborgene
Wunde».

Wir wissen aus Hauflers eigener Lebensgeschichte, dass seine Mutter
ihren Mann, Hauflers Vater, friih verlassen hat und mit den Kindern
in das Tessin zog. Max war damals 7 Jahre alt und ist also ohne Vater
aufgewachsen. Von diesem sagt man, dass er den eigenen Sohn, als
dieser ihn einmal, 16jdhrig, besuchen kam, des Hauses verwiesen haben
soll.

Obwohl Haufler spiter, als er das «Stumme»-Projekt mit sich herum-
trug, nie auf die Parallelen zwischen dem Buch und seinem eigenen
Leben hingewiesen hat, kann kein Zweifel dartiber bestehen, dass er
sich im Schicksal des Stummen erkannte und ihn der alte Ferro an sei-
nen eigenen Vater erinnerte.

Von seinen Kindern und Freunden wissen wir, dass er selten, wenn
iiberhaupt, von seinem Vater sprach, den er ja auch kaum kannte und in
seinem spiteren Leben nie mehr besuchte.

Vielleicht war das aber auch sein Problem: dass er {iber seine Vater-
Beziehung nicht reden konnte.

Seine Depressivitit war in seiner Beziehung zum Vater versteckt, und
sie muss es auch gewesen sein, die ihn von einem bestimmten Zeitpunkt
an vom Filmen abgehalten hat, weil sie ihn immer mehr vom Reden
{iberhaupt abhielt. Es ist also nur folgerichtig, dass er an seinem Projekt
scheiterte, ja endgiiltig daran verstummt ist, weil ihn dieser Roman an
seine eigene, atavistische Stummbheit erinnerte, an dieses Nichi-iiber-den-
Vater-reden-Konnen.

Zum Zeitpunkt des ersten Briefes an Otto F. Walter im Frithjahr 1960
hatte Haufler als Filmregisseur drei Spielfilme hinter sich, davon zwei,
«Farinet» und «Menschen, die voriiberziehen», die in die schweizerische
Filmgeschichte eingegangen sind.

Danach hat er keine Spielfilme gedreht, nur noch dokumentarische
Auftragsfilme, die zwar auch ihre Qualitét haben, fur ihn aber doch nur
Gelegenheitsarbeit waren. Das fiihrte so weit, dass erauch fur gewohnliche
Auftragsfilme manchmal eine grossere Anzahl Statisten engagierte unc} sie
mit Megaphon und lauter Stimme herumkommandierte - vielleicht nicht
ohne Spass, sicher aber auch nicht ohne Ernst —, um sich, fur ﬁ}ugen-
blicke wenigstens, in diesem fiir ihn so schénen, aber auch triigerischen
Gefuihl des Regisseurs zu wiegen.
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Unnotig zu sagen, dass er dabei hdufig auch die Budgets liberschritt, wag
ihm Schwierigkeiten mit den Produzenten einbrachte, und das war auch
sein Schicksal: im Jahre 1960 gab es keinen Produzenten mehr in der
Schweiz, der bereit gewesen wire, Haufler auch nur einen Franken fiir
einen Spielfilm zu geben - ganz abgesehen davon, dass der alte Schweizer
Film damals in seinen letzten Ziigen lag —; denn Haufler hatte einen
schlechten Ruf, den Ruf von einem, der sich nicht um das Geld kiimmert
und den Produzenten nichts einbringt ausser Schulden und Zustinden.
Haufler soll bei den Dreharbeiten ein Perfektionist gewesen sein, oft sei
er aber auch unschliissig gewesen und habe Miihe gehabt, sich zu ent-
scheiden. Das hatte bei «Menschen, die voriiberziechen» einmal so weit
gefiihrt, dass man ihm wihrend der Dreharbeiten die Regie wegnehmen
wollte, weil er im Begriffe war, das Budget zu iiberschreiten.

Es niitzte ihm denn auch nichts mehr, dass er gewissen Produzenten
und Verleihern von Zeit zu Zeit «Farinet» vorflihrte, in der Hoffnung,
sie liessen sich von seinem Talent iiberzeugen und gében ihm wieder
Geld - flir den «Stummen».

Seine «grossen» Filme hatte er vor vielen Jahren gemacht, und man
kann sagen, dass sie im Friithjahr 1960 geradezu in der Versenkung
verschwunden waren. Fast niemand erinnerte sich mehr an den Regis-
seur Haufler, um so weniger, als er sich in jenem Jahr dem Héhepunkt
seiner Schauspielerkarriere ndaherte!

Haufler als Charakterdarsteller im Schweizer Film war fiir die Produ-
zenten eine sichere Geldanlage; als Regisseur war er in ihren Augen ein
Risiko.

Nachdem er zwei der wichtigsten Schweizer Spielfilme gedreht hatte, die
auch bei Publikum und Presse gut angekommen waren, durfte er anneh-
men, dass ihm die Tiiren zu neuen Filmen weit offen standen, statt
dessen musste er erleben, wie er keine Regieauftrige mehr erhielt und
fur eigene Projekte kein Geld mehr fand. Die Produzenten holten fiir
die Schweizer Filme ausliandische Regisseure ins Land, wihrend ein
Mann wie Haufler ohne Arbeit blieb. So lebte er jahrelang in einer tiefen
materiellen Not, die ihn in seiner Verzweiflung einmal dazu verfiihrte,
der Fremdenpolizei einen Brief zu schreiben, in dem er sich iiber die
Arbeitsbewilligung fiir ausldndische Regisseure beklagt!

Dem Vorsteher des Basler Fiirsorgeamtes schrieb er in jenen Tagen: «Seit
Ende Oktober 1939 stehe ich, mit einem kurzen Unterbruch, in Ihrer
Fiirsorge. Ich musste von Ihnen unterstiitzt werden, weil ich weder
Arbeit noch Verdienst hatte. Seit iiber einem Jahr wird mir nun immer
wieder jede Verdienstmoglichkeit durch Auslinder weggenommen.»
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Lieber Herr Walter, Cirirnma - Laiwf g L)

Seit Wochen plage ich mich mit dem Gedanken,Ihnen
zu schreiten - plage mich in Gedanken mit der PFormulie-
rung dessen, was ich Ihnen iiber den "STUMMEN" sagen mdch-
te ogder vielmehr sagen muss, und ich kann nicht begreifen
warum es mir so schwer fHllt! Zwar bin ich nie ein grosser
Briefschreiber gewesen, habe aber doch geglaubt ich kin-
ne das, waa mich bewegt, scanriftlich einigermessen zum
Ausdruck bringeny leider wird ee mir immer mehr zu einem
Problem...

Ieh bin durch die Hezension im WMOWAT auf den "STUM-
MEN" asufmerksam geworden. Wie kamn ich Ihnen meine Beglilk—
kung, meine Bewunderung und meinen - Stolz achildern:
Stolz, weil der Autor ein Landsmann von mir ist - Bewun-
derung und Dankberkeit filr ein Kunstwerk, das sowohl in
der Aussage wie auch in der Form mich gleichermassen im
tiefsten meines Wesensa anspricht - und Begllickung, nicht
nur iber dae kiinstlerisch eigenstdndige Werk, sondern auch
dariiber - und des hat mich natiirlich ganz besonders stark
beriihrt -, dass ein Kollege einer anderen Fakultét -
(wenn Sie mir diesen Ausdruck erleuben wollen) auf seinem
Gebiet das erreicht hat (oder vielmehr realisiert hat)
was ich euf dem meinigen (dem Film) anstrebve.

Seit Jahren beschiaftigt mich der Gedanke auf die-
se (Ihre) Weise einen Film zu erzdhlen. Darum michte ich
Sie nun um die Erlaubnis bitten, sus dem "SIUMMEN" einen
Film wachen pu diirfen. Sind die Kechte noch zu haben und
waren S5ie grundsatzlich bereit, sie mir zu iiberlassen 7
Wenn ersteres der Fall ist, so diirfte letzteres wohl da-
von ebhidngen, ob Sie Vertrauen zu mir haben - was natir-
lich nur moglich 1st, wenn 5Sie wissen wer ich bin und
wenn Sie iiber meine Arbeit im Bilde sind, doch bin ich
iiber den Ausgeng dieser Prifung einigermassen zuversichi-
lichsa.

Nach dem gesagten werden Sie, lieber H-err Walter,
sicher verstehen, dess i1ch mit grosser Spannung und Unge-
duld auf Ihren Bescheid warte. Inzwiscnen spinne ich den
¥aden weiter, in der Hoffnung, dess er nicht abreisst,
sondern zu einem wunderbaren Gewebe werden mige.

M1t herzlichen Grilssen und
vielen guten Winschen filr die Arbeit
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Um dieser materiellen Not zu entgehen — und vermutlich nur deshalb —,
begann er als Schauspieler Rollen in Schweizer Filmen zu spielen, spiter
auch beim Theater, und wurde bald einer der gefragtesten, unersetzba-
ren Charakterdarsteller — und das obwohl ihm die Schauspielerei immer
nur Gelegenheitsarbeit war und oft nichts mehr als eine Qual bedeutete.
In all den Jahren trug er weiter Filmprojekte mit sich herum, arbeitete
an Drehbiichern, trat aber manchmal im letzten Augenblick von einem
Regieauftrag zuriick, weil er einfach nicht bereit war, die sogenannten
Konzessionen ans Publikum einzugehen, die die Produzenten glaubten
von ihm verlangen zu miissen.

Manche meinen, er sei immer mehr eine fixe Idee geworden bei Hauf-
ler, dieser Traum vom Regisseur. Jedenfalls hat er zeit seines Lebens
nicht aufgehort, sich dariiber zu beklagen, dass er keine Filme mehr
machen konnte, und fast jedem, der ihm in den letzten Wochen seines
Lebens noch begegnete, hat er seine Enttiduschung, ja Verbitterung
gesagt.

Als er im Frithjahr 1960 den Brief an Walter schrieb, war er gerade
daran, mit Kurt Friih am Drehbuch zu «Der Teufel hat gut lachen» zu
schreiben. Die Arbeit mit Haufler sei aber nicht leicht gewesen, schreibt
Friih in seinen Memoiren. Er habe bald schwere Bedenken gegen das
ganze Projekt mitgeteilt. Haufler habe ihm zwar die Mitarbeit als
Schauspieler versprochen, ihm aber gesagt, dass er es nur mit halbem
Herzen tue. Haufler sei denn auch wihrend der ganzen Drehzeit stumm
und verbissen gewesen, und manchmal habe er eine sibyllinische Bemer-
kung gemacht, im Sinne: So kénne man dem Zwang des Geldes ver-
fallen, dass man wider besseres Wissen seinen Sinn fiir Qualitit in den
Wind schlage. «Er war bekannt dafiir, dass er immer wieder den Dreh-
beginn verschob und so oft eine Menge Kosten verursachte. JHaupt-
sache, der Film wird gut’ und ,Geld spielt keine Rolle’ waren seine
Argumente. Man stelle sich vor: Geld spiele keine Rolle! Fiir Max Dora
(den Produzenten) war dieser Ausruf ein Sakrileg. Max Haufler wurde
in seinen Augen zu einer Art hoheren Spinners.» Damit spricht Friih
offen aus, was die Spatzen von den Dichern pfiffen: bei den Produzen-
ten war Haufler schon lange als Spinner abgeschrieben.

Was Friih nicht verstehen wollte, war Hauflers Kritik am Stoff. Er fand,
dass keine interessanten, zeitgemissen Sujets verfilmt wurden. Seine
Meinung war es, dass der Schweizer Film den Problemen auswich, dass
diese Filme keinen wirklichen Inhalt hatten oder jedenfalls keinen, mit
dem eine Auseinandersetzung lohnte.

Die Produzenten aber wussten, dass mit «Problemfilmen» kein Geld zu
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machen war; die Erfahrung hatte es leider bewiesen. Aber fiir Haufler
war es gerade diese fur ihn unbefriedigende Zusammenarbeit mit Friih,
der versucht hatte, so gut es ging, sich den Gesetzen des Marktes anzu-
passen, die in ihm den Wunsch, ja geradezu die Ungeduld von neuem
erweckte, eigene Filme zu machen, Filme mit einem Stoff, hinter dem
er wirklich stehen, mit dem er sich identifizieren konnte.

Er fuhlte sich jetzt, gerade jetzt, wieder bereit, einen eigenen Film zu
drehen, einen Film mit einem neuen Stoff, und zweifellos glaubte er,
dass er damit auch ein neues Leben in den Schweizer Film bringen
konnte. Vielleicht war es gerade die Auseinandersetzung mit Kurt Friih
gewesen, die Haufler den Mut gegeben hatte, an Walter zu schreiben
und sich bei ihm um die Rechte fur den «Stummen» zu bewerben.

Aber um den «Stummen» verfilmen zu konnen, brauchte er wiederum
die Unterstiitzung der Produzenten, die ihn fiir einen «Spinner» hielten
und die ihrerseits in seinen Augen dafiir verantwortlich waren, dass
der Schweizer Film keine interessanten Stoffe kannte. Ein wahrer Teu-
felskreis.

Wie hat Haufler unter diesen Umstinden ernsthaft glauben konnen,
dass er in der Schweiz das Geld fir den «Stummen» finden wiirde? Und
was konnte er in seiner Lage tun?

Nachdem er Otto F. Walters Einverstiandnis fiir die Verfilmung des
«Stummen» bekommen hatte, legte er Ende August 1960 einen ersten
Filmentwurf vor; dem Verlag musste er eine Summe von 10 000 Franken
fur die Option bezahlen. Was hat er darauf getan? Er ging mit seinem
Projekt zu . . . Max Dora, der ihn fiir einen «Spinner» hielt, und Haufler
glaubte, dass die Gloria-Film den «Stummen» produzieren wiirde.

Dora hat, wie er spiter sagte, Abklarungen vorgenommen bei moglichen
Geldgebern und Verleihern, die aber nichts ergeben hitten. Das Buch
von Walter fand er zwar interessant, aber leider nicht publikumswirksam
fiirs Kino. Jedenfalls nicht in der damaligen Zeit. Und damit hatte er
wahrscheinlich auch recht.

Produziert wurde hauptsiachlich mit kommerziellen Krediten Privater,
die Produktionsfirmen selber hatten keine Reserven. Sie mussten bei
jedem Misserfolg mit einem Bankrott rechnen, machten daher die soge-
nannten Konzessionen ans Durchschnittpublikum und produzierten
immer gerade weiter, was soeben Erfolg gehabt hatte.

Und das war der zweite Teufelskreis. Wie etwas Neues produzieren,
solange das Alte Erfolg hat?
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Auch hatte Haufler den schlechten Ruf von einem, der zu langsam
arbeitete, der die Sache zu ernst nahm, ja sich geradezu «verlor in der
Kunst», wie Max Dora spiter sagen sollte; der zuwenig flexibel war und
sich nicht anpassen konnte.

Dazu kam, was jeder wusste, der mit ihm zu tun gehabt und ihn niiher
gekannt hatte: dass er immer wieder an schweren Depressionen litt, die
ihn manchmal an jedem Arbeiten hinderten: es war bekannt, dass ihn
immer wieder Schiibe von schweren Selbstzweifeln Uberfielen, die alle
seine Tatigkeiten, ja sein ganzes Leben richtiggehend blockierten.

So schreibt er denn ein Jahr spiter an Otto F. Walter.

am 1. August 1961
Lieber Herr Walter,

Ich muss Ihnen nun doch endlich berichten, warum ich

80 lange nichts habe von mir héren lassen und mich des-—
wegen entschuldigen. Der Grund fiir mein Stillschweigen
und fiir das Nichteinhalten von Abmachungen ist der, dass
ich ungeféhr mitte Mai von einer lHamenden Nervenkrank-
heit befallen wurde, die mir noch immer zu schaffen
macht. So ist eben alles liegengeblieben, auch der be-
sprochene Brief an Dr. Wild - und der Stand unseres
Projektes ist leider unverdndert.

So wie die Dinge liegen, kann ich nichts anderes tun
als Sie um Geduld bitten. Es wdre fiir mich sehr schmerz-
lich, die Aussicht auf die Realisation des STUMMEN zu
verlieren, an die ich mich im Augenblick allerdings
eber mit dem Mut der Verzweiflung, denn mit begrinde-
ter Zuversicht klammere. Aber wenn Sie mich nicht im
Stich lassen, nehme ich den Kampf wieder auf sobald

ich mich dazu imstande fiihle.

Mit herglichem“Gruss

ol i

Kaum erholt, sucht er weiter Geld fiir seinen Film und verdient sich
sein Leben nebenbei mit der eigentlich verhassten Schauspielerei. Dabei
macht er eine immer grossere Karriere.
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Haufler wird jetzt auch international bekannt. Gerade der Umgang mit
auslandischen Produzenten und Produktionsverhiltnissen wird seine
Lust, einen eigenen Film zu machen, wieder gendhrt haben, und nur
die Zusammenarbeit mit Orson Welles, den er bewunderte, wird eine
Aufhellung in seinem Leben gewesen sein, das sich jetzt zusehends
verdiisterte.

Am 2. November 1962 schreibt er Otto F. Walter einen neuen Brief.

Lieber Otto Walter,

Nach meiner Hiickkehr aus Baden-Baden, wo ich ein Fern-
sehen gemacht hatte ~ das liegt nun allerdings auch schon
zwei Wochen zurllek -, fand ich zu Hause Herrn Tourel vOT.
Sie haben mir damit eine ganz grosse Freude gemacnt, ich
danke Ihnen von Herzen. Und empfengen Sie meinen Glilck—
wunsch fir Ihren Zweitling und viele gute Winsche fir alle,
die noch folgen mdgen. Im Tourel habe ich erst geschneuggt,
noch nicht richtig gelesen, freu mich aber mdchtig drauf.,

Ich habe mein Versprechen, Ihnen in gewissen Abstéinden
iber den Stand unseres Filmprojekts zu berichten, nicht ge-
halten. Den Grund dafiir, der beileibe nicht als Entschu]ﬁi-
gung herhalten soll, haben Sie ja sicher erraten: die Ver-
geblichkeit meiner Anstrengungen. Nachdem auch Salkind {das
ist der Produzent von Orson Welles' "Frozess") nebst einigen
anderen noch, nach anfidnglichem Interesse einfach wegsackte,
habe ich es in meiner Verzweiflung sogar mit Wechsler ver—
sucht, wobel ich mir da allerdings keine Hoffrnungen machte.
Er hat mir das Manuskript dann auch ohne Kommentar zuriick-
geschickt, offenbar fand er es eine arge Zumutung.

lch weiss nicht, worin ich die Ursache fiir solchen Wi-
derstand zu suchen habe, verstehe nicht, warum sich alles
gegen mich verschworen hat. Es ist jedenfalis nicht leicht,
damit fertig zu werden.

Es wire schon, Sie wieder einmal zu sehen und ein Ge-
sprach mit Ihnen zu haben. Wollen wirs versuchen? Am Diens-—
tag bin ich wieder in Ziirich, allerdings nur bis 10. oder 11.
Dann mues ich wieder fiir 3 Woénen nach Baden-Baden. Hernach,
im Dezember, habe ich dann Zegkt.

Es grisst Sie herzlich

Ihr Lf-T 5 l/q &Ab/( S) :
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Wieder vergehen zwei Jahre, wihrend denen er seine jetzt eigentlich
hoffnungslosen Bemiithungen weiterverfolgt.

Seit mehreren Jahren hat er auch keine Auftragsfilme mehr gedreht,
hingegen war er da und dort neben dem Schauspielern auch noch Dia-
log- oder Regieassistent, hatte also den Kontakt zur Filmerei nie ganz
verloren, obwohl diese jetzt immer mehr nur noch der Traum von einer
Sache ist als die Sache selbst.

Dann spielt Haufler in Franz Schnyders «Geld und Geist» die Rolle des
Dorngriitbauern und ist gleichzeitig auch Regieassistent.

Wihrend den Dreharbeiten kommt Otto F. Walter nach Burgdorf, um
mit Haufler iiber das «Stumme»-Projekt zu diskutieren. An diesen
Gesprichen nimmt auch Franz Schnyder teil, der Haufler seine Unter-
stiitzung versprochen hatte.

Schnyder erzdhlt spiter von den starken depressiven Schwankungen,
denen Haufler damals ausgesetzt war und die ihn immer wieder unfahig
gemacht hatten, zu arbeiten. Er sei nicht sicher, ob Haufler die physi-
sche Kraft gehabt hitte, wieder einen Film zu drehen als Regisseur. Er
hétte es ihm aber doch zugetraut, denn Haufler sei eine sehr starke
Personlichkeit gewesen, habe zwei hervorragende Filme gemacht und
habe auch viel Erfahrungen als Drehbuchautor gehabt. Zudem habe er
als Maler liber eine grosse Bildphantasie verfiigt.

Schnyder hatte Geld in den «Stummen» investieren und sogar die Dreh-
arbeiten supervisionieren wollen, obwohl er fand, dass es ein schwieriger
Stoff und nicht fiir ein grosseres Publikum geeignet sei.

Leider habe Haufler aber nicht die Geduld gehabt zu warten, bis die
Ausgaben von «Geld und Geist» wieder hereingespielt waren, denn vor-
her hatte seine Produktionsfirma iiber keine Mittel verfligt, einen neuen
Film zu produzieren.

Sicher hitte Haufler einen grossartigen Film gemacht, meint Schnyder,
und es sei schade, dass es nicht dazu gekommen sei.

Kurznach «Geld und Geist» holt Bernhard Wicki Haufler nach Hollywood.

Nicht ohne Stolz erzdhlt Haufler seinen Kindern von diesem Ruf,
schreibt der Tochter auch mehrere Briefe und Postkarten, die zeigen,
dass er sich wohl flihlte in Kalifornien, auch wenn ihm das Essen nicht
besonders zugesagt haben soll. Er soll da auch, wie seine Freunde
erzdhlen, eine Liebesgeschichte erlebt, sich schwer verkracht haben.
Fiir die einen mit einer schonen, schwarzen Frau, die vielleicht eine
Prostituierte war; fiir die andern mit einer jungen Deutschen, die ihn
aber finanziell sehr ausgeniitzt haben soll.
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In Hollywood, 1964.
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An einem Abend wihrend den Dreharbeiten soll Wicki Haufler erzihlt
haben, er wolle zwischen zwei Hollywood-Produktionen in der Schweiz
ein Buch von Otto F. Walter verfilmen, das «Der Stumme» heisse.
Haufler sei darauf sehr erschrocken und habe gesagt: «Das ist doch mein
Projekt!» Man habe in jenem Augenblick gespiirt, wie wichtig dieses
Projekt fiir ihn war. Es sei nicht die gewohnliche Angst eines Regisseurs
gewesen, der einen Stoff davonschwimmen sehe, sondern eine viel tiefe-
re, existentielle Angst, diesen Film nicht machen zu kdnnen. Wicki
habe dann unter diesem Eindruck auf sein Projekt verzichtet.

An Otto F. Walter schreibt Haufler am 10. November 1964 aus Kali-
fornien auf einer Postkarte: «Lieber O.F.W., der Brief an Sie will nicht
werden, also wenigstens ein Kartengruss, damit Sie wissen, dass ich an
Sie denke und an den ,Stummen* (mit dem ich inzwischen, was Bear-
beitung betrifft, sehr viel weiter gekommen bin). Denke, dass ich so
um die Weihnachtszeit wieder daheim sein werde. Freue mich mdchtig
aufunsern Film!»

Haufler kommt dann wieder in die Schweiz zuriick, nachdem er weitere
Angebote fiir Rollen in Hollywood abgelehnt hatte, und schreibt einen
neuen Filmentwurf zu seinem «Stumme»-Projekt. Eine etwas kiirzere,
leichter lesbare Version, an der er vermutlich in Hollywood gearbeitet
hatte und die er noch einmal den Produzenten vorzulegen hofft.

In Ziirich lebte Haufler jetzt allein, Walburga Gmiir war nach Dortmund
gezogen, und Haufler soll unter dieser Trennung sehr gelitten haben.
Dann spielt er seine letzte Rolle im Film von Peter Lilienthal: «Abschied
von Klara Paschke», in Berlin. Hermann Haller, Regisseur und Cutter,
ein guter Freund von Haufler, hat ihn da wihrend den Dreharbeiten
besucht. Haufler soll sich tiber die Rolle beklagt haben.

Es sei auch iiber den «Stummen» geredet worden, und Haller erzihlt,
Haufler habe ihm gesagt, dass er die Rolle des alten Ferro selber spie-
len wolle. '

Das wiire eine grossartige Idee gewesen, meint Haller.

Haufler habe ihm auch erzéhlt, er habe vor, nach Amerika zu gehen und
eine Frau zu besuchen, von der er ihm eine Fotografie gezeigt habe.
Einige Tage nach seiner Riickkehr nach Ziirich macht Haufler einen
Selbstmordversuch und wird in die Psychiatrische Klinik Kilchberg ein-
geliefert. Obwohl unter neuerlicher Suizid-Gefahr, wird er nach einigen
Tagen wieder entlassen.

In jenen Tagen trifft er den Regisseur Hans Trommer, dem er sein Leid
klagt iiber die nicht zustande gekommene «Stummen»-Verfilmung.
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Immer wiedersbeklagt er sich bei seinen Freunden, dass man ihn nur
als Schauspieler wolle und nicht als Regisseur. Auch leidet er an einer
schweren Depression, und die Krifte fiir die Arbeit am «Stummen»
werden ihm wohl gefehlt haben, wie liberhaupt jede Hoffnung, diesen
Film jemals realisieren zu konnen; und die Option lduft langsam ab,
was Haufler in eine eigentliche Zeitnot, ja Panik versetzt.

Einige Tage vor seinem Tod besucht ihn eine Journalistin des
«Briickenbauers»: «...Max Haufler fiihrt mich ins antik eingerichtete
grosse Wohnzimmer an der Delphinstrasse 14 in Ziirich. Wir trinken
einen Tee in dem diisteren, von einer kleinen Lampe erhellten Raum
und betrachten die glithenden Holzscheite im Kamin. Es ist finf Uhr
nachmittags. Max Haufler ist verdriesslich gestimmt. Er hat Sorgen.
Seit fiinf Jahren versucht er erfolglos ein Projekt zu realisieren. Er will
Otto F. Walters Werk ,Der Stumme* verfilmen; die Rechte hat er gekauft.
Aber er findet keinen Produzenten. Niemand hilft ihm. ,Ich habe sehr
viel Geld in das Projekt investiert, aber hochstwahrscheinlich werde ich
alles verlieren. Die Auslander werden den Film drehen und nicht
Schweizer. Otto F. Walter hat bereits verschiedene Angebote. Bis Ende
Jahr wird er eines davon annehmen . . .»

Einen Tag oder zwei vor seinem Tod, spit abends, vielleicht um
Mitternacht, soll er Walter angerufen und ein allerdings vage gebliebenes
Gesprach mit ihm gefiihrt haben. Ein Rendez-vous soll abgemacht worden
sein.

Und am Vorabend seines Todes ist er am Limmatquai in Ziirich zufillig
Franz Schnyder begegnet. Die beiden sollen im Kino Nord-Siid einen
Film anschauen und dann zum Abendessen gegangen sein. Schnyder
erinnert sich, dass Haufler an jenem Abend iiberhaupt nie vom
«Stummen» redete. Da habe er gemerkt, dass etwas bei ihm nicht stim-
me, denn sonst habe er bei jeder Gelegenheit davon gesprochen. Er,
Schnyder, sei deswegen sogar sehr beunruhigt gewesen, und am andern
Tag habe er denn auch erfahren, dass Haufler tot sei.

In der gleichen Nacht des 25. Juni 1965 hatte sich Haufler in seiner
Wohnung an der Ziircher Delphinstrasse erhdngt. Die Schauspielerin
Margrit Rainer und der Psychiater Dr. Fischer sollen ihn am andern
Morgen gefunden haben. '

Marty Vlasak, Skript bei Franz Schnyder vor allem und gute Freundin
von Haufler, die ihn in jenen Tagen noch gesehen hat, erzihlt, dass am
N:chmittag, bevor sich Haufler erhidngt habe, laut einer Nachbarin, bei
ihr ununterbrochen das Telefon geldutet habe. Das sei ohne Zweifel
Haufler gewesen, der mit irgend jemanden noch habe reden wollen.
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Gegen Ende sei Haufler alles misslungen, meint Hans Trommer. Dieses
Geld flir den «Stummen», das er nicht bekommen habe. Die Geliebte,
die er nicht aus Amerika holen lassen konnte. Seine Frau, die ihn ver-
lassen hatte. Und dann seine depressive Veranlagung. Das sei sein
Schicksal gewesen, dass er sich immer wieder in Situationen hinein-
mandvrierte, aus denen er dann schlecht wieder herauskam. Er habe im-
mer alles in Dimensionen geriickt, die ihm dann iiber den Kopf ge-
wachsen seien.

Und ein anderer Freund von Haufler, der Schauspieler Fred Tanner,
empfindet seinen Tod durch Erhingen wie eine Selbstvernichtung, als ein
Zeichen fur seinen Hass auf sich selbst, aber gleichzeitig auch wie eine
Anklage gegen die Gesellschaft im weitesten Sinn.

Hat es bei Haufler so etwas wie ein Syndrom des Misserfolges gegeben?
Es waren jedenfalls nicht nur die sogenannten gesellschaftlichen Ver-
hidltnisse, die ihn in seinem Leben scheitern liessen und ihm verunmog-
lichten, den «Stummen» zu verfilmen.

Wenn er diesen Film nicht gemacht hat, dann vielleicht, weil er iiber
das, was im Roman dargestellt ist und sein eigenes Leben betrifft, nie
hinweggekommen ist. Er muss im Roman seine eigene «Schicksals-
neurose» dargestellt gesehen haben. Diesen Film machen hitte also ge-
heissen, liber seinen eigenen Schatten zu springen, das Problem zu
l6sen. Er muss an diesem Projekt gescheitert sein, wie er an seinem
eigenen Leben gescheitert ist. Als Projekt hatte es ihn noch eine Zeit-
lang am Leben gehalten.

Dariiber hinaus hat er aber an seiner Person, beispielhaft, gleichsam
als Opfer, den Untergang des alten Schweizer Films erlebt. Die Unmog-
lichkeit fur ihn, den «Stummen» zu verfilmen, kann auch als Symbol
dieses Unterganges verstanden werden.

Es kann kein Zweifel dariiber bestehen, dass ein Mann wie Haufler
schliesslich an einer Art Kulturlosigkeit, die immer mehr in den
Schweizer Film einbrach, und am grundsitzlichen Unverstindnis seiner
Person gegentiber verzweifelt ist.

Nicht umsonst hat er gegen Ende seines Lebens in einigen deutschen
Fernsehfilmen mitgespielt, von denen er sich vermutlich mehr filmische
Qualitit und mehr Auseinandersetzung mit zeitgendssischen Pro-
blemen, mit Problemen tiberhaupt, erhoffte; denn was den schweize-
rischen Spielfilm jener Jahre am meisten bestimmte, war seine Schwie-
rigkeit, ja Unfahigkeit, Themen zu finden, die ein Minimum an Ausein-
andersetzung mit der aktuellen schweizerischen Realitit ermoglicht
hitten.
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In diesem Sinn war Haufler auch ein Unangepasster, ein passiver Rebell,
ein Unzufriedener; unzufrieden mit sich selbst und unzufrieden mit
einer Gesellschaft, die es nicht fertigbrachte, dem Film zu einer gesell-
schaftlichen Bedeutung zu verhelfen.

Vielleicht fehlte ihm aber auch fiir jene Zeit, vielleicht fehlte ihm iiber-
haupt jener Grad an Berechnung, an Schlauheit und an Flexibilitiit, den
ein Filmemacher aufbringen muss, um in einem normalen, kommer-
ziellen System seine Schifchen ins Trockene zu bringen.

Vielleicht war er einfach zu unbeweglich, zu versessen, zu starrkopfig,
um als Filmemacher das zu haben, was man eine Zukunft zu nennen
pflegt.

Vielleicht kann man deshalb abschliessend sagen, dass Haufler ebenso
am sogenannten Holzboden gescheitert ist wie an den ungeschriebenen
Gesetzen der kommerziellen Filmproduktion.

Gerade dass Haufler als Schauspieler solche Beachtung fand, muss fiir
ihn eine doppelte Niederlage gewesen sein; denn auch als Schauspieler
hat er nie oder selten Rollen gespielt, die ihm eigentlich entsprochen
hitten, aus dem einfachen Grund, als es Filme fiir solche Rollen bei uns
damals nicht gab.

Wenn er sich in der Schweiz aber zu eingeengt vorgekommen ist, so
muss ihm das Ausland wie ein unfreiwilliges Exil erschienen sein, das
ihn in neue Depressionen stiirzte, weil es ihn noch mehr von der Reali-
sierung seiner eigenen Projekte entfernte.

Es ist denn auch nicht verwunderlich, dass er sich auf der Hohe seines
Schauspielerruhmes umgebracht hat, zu einem Zeitpunkt also, als er
sich durch die Schauspielerei definitiv auf ein falsches Geleise gestellt
sah und er die Unmoglichkeit, den «Stummen» zu realisieren, als dop-
pelt schmerzhaft empfinden musste.

So war Haufler am Ende seines Lebens in der paradoxen Situation, dass
er in seinem Nebenberuf als Schauspieler grosse Erfolge hatte, in Rollen,
die ihm nicht wirklich entsprachen, wihrend er als Filmemacher an den
Projekten gescheitert war, an die er sich mit seiner ganzen Person
geklammert und die ihm so viel bedeutet hatten.
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